AN unquiet spirit:
the Lehanneur poltergeist

Par un sgir d'hiver dans un bar branché od la représentation
prend tout son sens, Mathieu Lehanneur, barbe de trois jours
el cheveusx fous, échange autour du processus de représentation
et de la représentation du processus.

MATHIEU LEHANMNEUR, DESIGNER D'EXPOSITION

La scénographie, c'est d'abord se plonger dans un sujet trés
spécifigue avec des gens pointus dans leur domaine : une apneae
dans un domaine Lrés précis. C'est aussl ne pas se mellre
ai service de Fartisie ou du sujet exposé, du contraire, aborder
la scénographie dans une position de dialogue et de question-
nement, danne tout son sens au projet final. Le scénographe
n‘a pas wocation & se cacher derrigre I'artiste, mails plutdt
4 le relire ou le repenser a la maniére d'un metteur en SCEne
ou d'un chef d'orchestre qui réinterprétent les écrits ou partitions
des auteurs, Youloir coller entiérement aux inlentions de l'artiste
mangue d'intérél. La seénographie, c'est aussi une prise de posi-
tiens, au-dela de la simple mise en valeur des objets. Avoir cette
position tranchée, c'est prendre le risque de toucher du doigt
les limites du systéme, en se heurtant parfols & 'ego de lartiste,
Lors d'une expasition, lartiste peut vouloir prétendre 2 une lorme
d'adoration gui se concilie mal avec un questionnement sur
son @uvre. Y aurait-il un protecole implicite a respecter, ou chacun
cerail 4 sa place? une tradition bien pensante et trés séante
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THE LEMITS: JOHN MAEDA - FONDATION CARTIER

Alte ng approached by the Cartter Fondation about handling
the scenographic presentation to show works by John Maeda,
Hathle me up with a lvely,reactive scenographic presentation,

using motorised benches which move at

random, in the same
way as Pong, one of the first video games, echoing John Maeda's
comput

dyaraphical works.In accordance with the suggested
scenographnic presentation, the latter ended up changing
his mind on the day af preview, fearing that the spectators’

attention would focus on the benches rather than an his work,

In the ning the benches were removed, "a game of Pong
without a ball". The limits of Mathieu’s scenographic system -
questioning the workin order to show it off - are then reached.

The artist has the final word and the scenic artist h

5
someone who exhibits rat someons who experiments.
The molorised benches are replaced by fixed benches.

FREEDOM: TOMORROW NOW
The work carried out for Tomorrow Mow, a meeting betueen
design and science fiction, took place within a

between the curator of the exhibition and the s

climate of trust

was asked to provide an actual interpretation of the exhibition.
The result was a piece of work based upon the phenomenon

ofthe poltergelist, obje

tswhich start to move orto vibrate without
any outside interference. The aim was to give things a spirit that
they did not have. Thus the installation of twao automated cubes

whnichmay or may nol allow access to the halls, erings the musaum

to life, so that visitars are taken on a random trip around it.
This iz a simple but atypical and timeless scenographic
presentation which helps 1o avoid the danger of the short-term
obsalescence of the shapes found in science fiction.

Finally,although Mathieu Lehanneur does not reveal his proces
he does demonstrate his own standpoint as conductor or director
as someone whao touches the limits. When he exhibits his own

ts, he keeps things secret or relnvents a mythology,

a5 Wiithin

& film Bel-Air. The processis dissolved into an approach
which refuses to give in to anyone's exaggerated wishes
and prejudices. Vouching for a secret means that others will
come to him, butif he gives the secret away he will no longer
b a magician.

de la scénographie, en quelgue sorte, Quant & expliquer som propre
processus de création, Mathieu n'y tient pas forcément; il préfén
suggerer, en montrant guelques images sur son site : un oises
englué dans le mazout pour l'exposition Tomorrow Now, une orehi
dée cachant le visage d'Aklarus dans le générigue de Goldors
pour Issey Miyake - Des images souvent présentes dans la culture
ou l'inconscient collectif de sa génération. Des choses clairst
qu'il ne souhaite pas rendre plus duidentes : & trop s'immisce
dans le détail de la création, on sort de Uexplication pour entre
dans la justification, Les visiteurs attendent gue le traval
de 'artiste soitl simple & comprendre, comme si le processu
creatif se devait d'étre limpide, Mais demande t-on & un scienti
tigue de la transparence et de la simplicitd 7 Mathieu, lui, dam
ses mises an scéne, choisil de ne pas révéler les processus.

UNE EXPERIMENTATION SUR UN SUJET PERSONNEL : LA CARTE BLANCHE U
Lors de la premiére exposition au via, aucune explication n'étad
donnée & lire sur la fonction des £iements, ces objets imagink
pour la Carte Blanche. W'était indiqué que leur nom, une latir
de l'alphabet ou des éléments chimiques - o une vengeance ine-
vouée de restituer de la matiére brute », d'aprés Mathiew, Un gransd
plaisir & ne pas assister le visiteur. Un parti pris cohérent par
rapport au projet mais terriblement inefficace car, la surpris
du visiteur face a ces ounis mise & part, le questionnement qus
Mathieu attendail n'eut pas liew, sans doute & cause d'une mise en
valeur trop séche ou absconse. A Milan, quelque mais plus tard
un schéma explicatif {llustrait chague objet.

LES LIMITES : JOHMN MAEDA — FONDATION CARTIER
Approche par la fondation Cartier pour réaliser la scénographie
d'une présentation de travaux de John Maeda, Mathieu propose
une scénographie vivante et réactive, par le biais de bang
motorisés se déplagant aléaloirement, & la maniére de Pong
un des premiers jeux vidéo, faisant écho aux euvres informatigus
et graphiques de John Maeda. En accord avec la scénographis
proposée, celul-ci finit par changer d'avis le jour du vernissags,
de peur gue I'attention des spectateurs ne se focalise sur les bancs,
plutdt gue sur son euure. Le soir, les bancs élaient enlaves,
0 un jeu de Pong sans balle . Les limites du sustéme scénogre-
phigue de Mathieu - guestionner I'euvre pour la mettre en valeur-
sont alors atteintes. L'artiste a le dernder mol. Le scénographe
doit s'effacer. Il y a finalement un protocole 3 respecter, alorn
que e travail de John Maeda s'appufe sur la culture des Blogs,
de I'Open Source, du Sample, du programme informatigus,
de 'electronique. Le jeu est refusé : sa position est cells
de quelgu'un gui expose et non pas qui expérimente. Les bang
motorises sont remplaceés par des bancs fixes.

LA LIBERTE : TOMORROL NOW
Le travail réalise pour Tomorrow Now, une Tencontre du desig
et de la science fiction, s'est fait dans un climat de confiance
entre la commissaire de Uexposilion et le scénographe,
4 qui "on demandait une réelle lecture du théme de I"exposition.
En est résulté un travail fondé sur le phénomeéne du poltergeis,
objets qui se mettent a bouger gu & vibrer sans action extérieuns
Le but était d'apporter un esprit aux choses qui n'en avaientp
C'est ainsi gue la mise en place de deux cubes automatis
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ilascience-fiction.

nire du design iinalement, Mathieu Lehanneur ne révéle pas les processus,
at de confiance mais démontre son parli pris de chef d'orchestre, de metteur
scénographe, en scéne, de toucheur de limites. Lorsgu'il eXpose 585 Propres
de l'exposition. abjets, il conserve le secret ou en ré-invente une mythologie,
du poltergeist, comme avec le film Bel-air, Le processus est dissolu dans
tion extérieure. mne approche gui refuse de se plier aux desiderata exagérés
‘en avaient pas. # présupposes d'acirul. Garant d'un secret, les autres viendront
5 automatisés, #lui. Divulguer ce secret et il ne sera plus magicien.
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